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Zur Geistesgeschichte
der Musik (207 ).

Friedrich Oberkogler — Richard Wagner — ,Lohengrin“ : Vorspiel — Claudio Abbado — Werner Herzog

(Friedrich Oberkoglef) ... Wagner... wandte sich «mit Widerwillen» von der ihn «wigith
umgebenden modernen Gegenwart» ®abie Sehnsucht nach einem «héheren, edleren
Elemente» erwachte in ihm in dem Leben und Kusstial «reines, keusches, jungfrauliches,
unnahbar und ungreifbar liebendes» Wesen erstebenté&.

«Was endlich konnte diese Liebessehnsucht seidaal¥erlangen nach dem Hinschwinden
aus der Gegenwart, nach dem Ersterben in einem dfien unendlicher, irdisch
unvorhandener Liebe, wie es nur mit dem Tode érbaicschien?$

Claudio Abbadd(1933-2014) war ein
italienischer Dirigent. Er ..war der
Sohn des Violinisten und Musiklehrer
Michelangelo Abbado seine Mutter,
Maria _Carmela Savagnone war

Klavierlehrerin und Kinderbuchau-
torin ... Als jugendlicher Organist
studierte er_Johann Sebastian Bachs
Werke intensiv ... 1953 schloss er sejn
Studium in Mailand ab und musiziert
mit verschiedenen Kammermusik-
ensembles — Grundlage fir sei

spateres Musizieren: ,Es ist wie ei

Gesprach, bei dem man nicht n

aufmerksam lauscht, sondern auf dgn
anderen eingeht und versucht, augh
das Unausgesprochene, Geftihle und

Richard Wagner - Lohengrin (ouverture) - Claudio Abbado 5 Gedanken zu erfassef.”

")

! http://www.gralsmacht.eu/termine/

2 In: Lohengrin,S. 28-38, Novalis-Verlag, 1984

% Unter Anmerkung 1 steht: Richard Wagner: Eine &ilitihg an meine Freunde, Ges. Schriften und Digean
4. Band, Leipzig 1872

* Ebenda

® http://www.youtube.com/watch?v=8pJytL T8xrA

® Siehe auch Artikel 1390 (S. 1)

" http://de.wikipedia.org/wiki/Claudio_Abbado




Hier spricht sich zum erstenmal in dem zum Manneifgen Jingling die Sehnsucht nach
dem Geist-Element unverkennbar aus. Der Mittlerraveischen Irdischem und Gottlichem
ist die_Liebe jene Ur-Wesenskraft der Seele, die uns den Bligenen hohen Spharen offnet
... Vorerst freilich liel3 diese Sehnsucht nach eirg@nen, gelauterten Seelensphare den
«Tannhausef entstehen. In tiefempfundener Freude darf Wageeragr werden, daf ihn,
als er die Tannhauser-Musik schrieb, seine «walatii¥ wieder umfing. Jene wahre Natur,
«die mir im Ekel vor der modernen Welt und im Hangeh einem Edleren und Edelsten
ganz wiedergekehrt war. »

War nun der «TannhduseZeugnis seiner Sehnsucht aus einer «frivolem»«é@nwidernden
Sinnlichkeit» sich zu erheben, dem «unbekanntemeReiKeuschen, Jungfraulichet»
nahezukommen, so ist der «Lohengritie Frucht dieser errungenen Hohe. Mit ihm flildite
sich «auRRerhalb der modernen Welt in einem Klategiligen Atherelemente..»' Ein
«Schauer» erfillte ihn, wie er jenen befallen mdgr «auf der Spitze der hohen Alpe»
stehend, «vom blauen Luftmeer umgeben», hinalt blidldie Gebirge und Taléf.

(Mit ,Lohengrin®) ... aber hat er sich auch jenes Geheimnis von «Worts «hon»
errungen, das die nun folgenden grol3en Buhnenfeltspu echten Mysteriendramermrden
l[&aRt, und in denen er jenen, in der ersten Lebdftehdurchschrittenen Stufenweg, noch
einmal, in umfassendster Grol3e ausschreiten wird.

Mit diesem «Wort-Ton-Geheimnisder Beziehung von Dichtung und Musik, stehenvair
der Frage, wie sich der «Lohengrin» in das Gesamkw&agners hineinstellt. Zu deren
Beantwortung ist es unumganglich, daf wir uns kigrz Kern des Problems bewul3t machen,
wie ich es in meinem Buche «Vom Ring zum Grabibtlgth dargestellt habe. Es handelt
sich dabei um die musikhistorische Tatsache, deif® @wsere abendlandische Musikihrer
ersten nachchristlichen Zeit an dem liturgischenrWerangebildet hatte, dal3 Musik bis ins
Mittelalter hinein nur dort als Kunstiewertet worden ist, wo sie der Liturgie dientde A
Instrumentalmusik war als «Teufelskunst» von dech€ verpont und auf Jahrmérkte und
Zirkusspiele verbannt. Die Uber Jahrhunderte sidtreckende Entwicklung zeigt uns jedoch
ein immer starkeres Eindringen der Instrumente em &irchengesang, und den Begriff der
«absoluten Musik» ein.

In der Symphonik Beethovensigt sich nun das einzigartige Phanomen, dalVdert-Ge-
halt, den die Instrumentalmusik einst in sich asfggen hatte, nun gleichsam als «inneres
Wort» wieder hérbar wurde. Beethoven fuhlte nudeutlich, wie der Sinngehalt des Wortes
nunmehr aus dem Ton heraus zu sprechen beganrerwlie Tone erfullte und sich an das
Bewul3tsein des Horers wendete. Dieses innere HErlehes dem heraus Beethovens Musik
erfliel3t, lie3 ihn wiederholt den Begriff der «peehen Idee» aufgreifen und macht uns
Beethoven zum ersten «Ton-Dicht&t

Der Stufengang, den Wagner vom «RiefiAlis zum «Lohengrin gegangen ist, 1aBt ihn
dieses Phanomen immer deutlicher verstehen, la3¢ikennen, dal’3 sein Weg nicht von der
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Oper, dem «Drama zum Zwecke der Muéikauszugehen habe, sondern von der Bewuft-
werdung des «inneren Wortes» der Musik, wie eshBeehs Symphon#ssichtlich gemacht
hat.

Was im «Hollander™ bereits erfiihlt wurde, nahm im «TannhawsbewuRte Gestaltung an.
Wenn _Wagnerbekennt, dal3 er sich mit dem_ «Tannh&wsseein eigenes Todesurteil
geschrieben hétte, so ist darin auch die Abkehr ierkbmmlichen Opernstil mit inbegriffen.
Immer deutlicher dringt es in sein Bewul3tsein, daid wahres Ziel das aus dem Wesen der
Musik heraus geborene Drans@in musse, wie dies bereits in unserer Darstgliiiber den
«Fliegenden Hollander ausfihrlich aufgezeigt worden ist.

«Noch mit dem <Rienzihatte ich nur im Sinne eine <Oper> zu schreibeit dem
<fliegenden Hollande¥ ... schlug ich eine_neue Bahein, indem ich selbst zum
kunstlerischen Dichter eines Stofigard, der mir nur in seinen einfachen rohen Zigen a
Volkssage Vorlag

Wagner fuhlte sich nun in bezug auf seine dramagis&rbeit zunachst als Dichteind erst
nach «der vollstdndigen Ausfihrung des Gedichteisd er wieder MusikeNoch ist ihm das
Herausholen der Dichtungus dem Wesen der Musiikcht voll bewu(3t; Wort und Ton halten
sich in dieser Entwicklungsphase die Waage Undestemmit gleicher Eigenstandigkeit
nebeneinander. Doch bald, schon im Zuge der Admait«Tannhauserfihlt er, wie er ein
Dichter «des musikalischen Ausdrucksvermog€ngird; in dem MaRe er den musikalisch-
dramatischen Ausdruck immer mehr zu beherrschen, lesie etwa in der «<Rom-Erzahlung»
Tannhausers, wird ihm die Mudiduellpunkt und Fundament der Dichtung.

«Was ich erschaute, erblickte ich jetzt nur aus d&siste der Musiknicht aber der Musik,
deren formelle Bestimmungen mich fur den Ausdrock ibefangen gehalten hatten, sondern
der Musik, die ich vollkommen inne hatte, in ddr mich ausdriickte wie in einer Mut-
tersprache.’’

Jetzt erst, mit dieser gewonnenen Fahigkeit dessstivdnkten Musikalischen Ausdrucks
empfindet sich Wagner ganz als jener Dichtd#r aus dem Geist der Mudileraus seine
Worte findet. Das Ende schliel3lich dieses Entwiadprozesses werden die «ersichtlich
gewordenen Taten der Musik® sein, eine Benennung, die Wagner gerne seinen
«Buhnenfestspielengegeben hatte. Den Bewul3twerdungs-Prozeld desremiVortes» der
Instrumentalmusik, wie ihn Beethoven inauguriertl emstrebt hatte, sah Wagner damit im
hohen Mal3e verwirklicht:

«Sie tént, und was sie tdnt, moget Ihr dort auf Béhne erschauerdazu versammelt sie
Euch: denn was sie ist, das konnt lIhr stets nureahnind deshalb erdffnet sie Euren Blicken
sich durch das szenische Gleichnig?.»
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Mit der «Ich-Findung im «Lohengrin erringt sich_Wagnemluch das Wissen um dieses
einzigartige Verhaltnis von Wort und Ton, das dien riolgenden groRen Werke in ihrer
spezifischen Art pragen wird. Wie stark Wagjeeloch bereits in der Lohengrin-Musiliese
Durchdringung des Wortgehaltes verwirklicht hatédit sich daran erkennen, daf3 sein Melos
einerseits mit der Sinngebarde des Wortes aufgstaiverschmilzt, andererseits ein stark
betontes harmonisches Element aufweist, aus démdgcmelodische Linie immer wieder
herausgebiert:

«Ich geriet in die innigste und endlich fruchtb@&®eziehung zum Verse und zur Sprache
aus denen einzig die_ gesunde Meladlierechtfertigen ist. Die EinbufRe meiner Melodie a

rhythmischer Bestimmtheit, oder besser: Auffalligkersetzte ich ihr nun aber durch eine
harmonische Belebung des Ausdruckes, wie nur gecadsie als Bedirfnis fur die Melodie
filhlen konnte 3§

Ich werde im weiteren Verlauf dieser Artikelseriée d
BayreutherLohengririnszenierung (1987) unter der Regi
von Werner Herzogoehandeln.

Werner Herzog(*1942) wuchs in dem bayerischen Dorf
Sachrang unweit der Grenze zu Osterreich aufie
Familie war dorthin vor den_Bombenangriffen ayf
Minchengeflohen. Mit zwdlf Jahren zog er mit seiner ayis
einem kroatischen Offiziersgeschlecht stammendetteMU
Elisabeth Herzog(geborene Stipetic, 1912-1984) nach
Minchen. Sein Vater war Dietrich Herzdq@910-1989).
Sein Grollvater war der Philologe Rudolf Herzader

Bekanntheit durch die Ausgrabung des Asklepiesarigler

Insel Kos erlangte ... In seiner Kindheit war ihm die
Existenz des Kinos lange nicht bewusst, bis erltar #on

elf Jahren in der Dorfschule seinen ersten Film.sah

D

‘r -
(Werner Herzog, ca. 1972)

Mit 19 Jahren drehte er seinen ersten eigenen kuiém. Kurzzeitig bewohnte er mit seiner Familie
Munchen eine Pension in der Elisabethstrale miuKI&inskj der bereits zu dieser Zeit mit exzentrischen
Alluren auffiel. Wahrend der Gymnasialzeit arbaitéderzog in Nachtschicht als Punktschweil3er in rejne
Stahlfabrik. Am Maximiliansgymnasium in Minchen mt@cr sein Abitur und studierte neben seinen erpte
Filmproduktionen Geschichte und Literatur- und Tieeaissenschaftén... Werner Herzog drehte (u.a.) der| —
meines Erachtens — besten Film Uber Kaspar H&ukster fir sich und Gott gegen a(tE974).

Wagner hat im «Lohengrindie «herkdmmliche Melodie vollstédndig aufgegeb&tatt eines
falschen, in bezug auf die Dichtung unwahren rhydbhen Gewandes, gab er ihr eine
«harmonische Charakteristikdie sie, bei entscheidender Wirksamkeit auf daslishe
Gehor, j%esderzeit zum entsprechendsten Ausdruckeénmd&ferse vorgetragenen Empfindung
machte.

Wie neu und unherkbmmlich von aller bisherigen @radition das_Lohengrin-Drama
bereits war, beweist nichts schlagkréftiger als teil Robert Schumanrn(4810-1856) der
beim Anhdren der Lohengrin-Dichtures flir_unmdglichhielt, dieses «Buch» tberhaupt als
Oper zu komponieren. Deutlich fuhlte er, was Wagmeobigen Zitat aussprach: dal3 dieses
«Buch»_keinherkdmmlicher Operntext sei, und daf} nur derkomponieren kdnnte, der die
Dichtung im immerwé&hrenden Voraushdren gestaltéeha
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Dazu kommt eine_«immer bezeichnendere Begleitusdmd#rumentalorchestess das die
«harmonische Motivierung der Melodie zu versinmdichhatte, und womit_Wagnedas
Individuelle seiner nunmehr gefundenen Ausdruclsavedrhohte. «Mit entschiedenster
Bestimmtheit habe ich dieses, im Grunde einzig daeif dramatische Melodigerichtete
Verfahren, im <Lohengrim beobachtet, in welchem ich somit die im <fliegemdHoll&ndep
eingeschlagene Richtung mit notwendiger Konsequen¥ollendung fiihrte3

Was Wagner in seiner strengen Selbstbeobachtungchedermildte, war «eine neu zu
gewinnende rhythmische Belebung der Melaldiech ihre Rechtfertigung aus dem Verse, aus
der Sprache selbst’ Diese zu finden war erst seinen Ring-Draffienifgespart, vor dessen
Tor ja der «Lohengrin steht. In den «Buhnen-Festspielegestaltete Wagner seine
kinstlerischen Intentionen zur Ganze aus dem «atiskbhen Stoff, und «nicht aus der
Form», d.h. der Inhalt des Dramas selbst gibt siehForm und nicht wird, wie es in letzten
Ausklangen auch noch im_«Lohengrider Fall sein mag, ein bestimmter Inhalt in eine
allgemein gultige Form gepragt. Dieses Unterfangéeld ihn eine vollig andere
Sprachmelodiefinden, und bescherte ihm auch die gesuchte «niigthh vollendete
Tonmelodie.

«Es war dies der, nach dem wirklichen Sprachakzeuotenaturlichsten und lebendigsten
Rhythmik sich fugende, zur unendlich mannigfakigsKkundgebung jederzeit leicht sich
befahigende, stabgereimte Vens welchem einst das Volk selbst dichtete, alsb&s noch
Dichter und Mythenschopfer waf

Wenn der «Lohengrindie diesbezlglichen kinstlerischen Vorstellungd@gnersauch noch
nicht zur vollen Zufriedenheit seines Schopfersvirklichte, so bedeutet er in jeder Hinsicht
ein Stehen an einer_Schwell®er kiinstlerische Schoépfungsprozeld hatte Wagner i
zweifacher Hinsicht in die «Einsamkeit» geflhrnerich, indem er darin zu sich selbst und
seiner ureigensten Mission fand, auferlighdem sich der «Lohengsinals sichtbares
Zeugnis dieser Selbstfindung, aus aller bisheri@gwerntradition endgultig herausgelost
hatte

«lch war mir jetzt_meiner vollsten Einsamkeit alénétlerischer Menschin einer Weise
bewul3t geworden, dal3 ich zunachst einzigdmm Geflihle dieser Einsamkeit wiederum die
Anregung und das Vermégen zur Mitteilung an meimgébung schopfen konnt&.»

In diesem Stehen auf einsamer Hole sich der «Denker frei, <gelautert> von allem
<Irdischen>, somit als héchste Summe der mensdtidPotenz wahnefibkonnte, flielt fiir
Wagner das geistige Selbst des Menschen in eiigegyzrhabenes Symbol zusammen: im
heiligen Gral Auch dafur findet sich ein Kommentar von der Hdad Meisters:

«Aus einer Welt des Hasses und des Haders schadnabe verschwunden zu sein: in keiner
Gemeinschaft der Menschen zeigte sie sich deutiiehr als Gesetzgeberin. Aus der dden
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Sorge fur Gewinn und Besitz, der einzigen Anordnaties Weltverkehrs, sehnte sich das
unertétbare Liebesverlangen des menschlichen Hsrzedlich wiederum nach Stillung eines
Bedurfnissesdas, je glihender und tberschwenglicher es wieen Drucke der Wirklichkeit
sich steigerte, um so weniger in eben dieser Veikkit zu befriedigen war. Den Quell, wie
die Ausmindung dieses unbegreiflichen Liebesdrasgise die verzickte Einbildungskraft
daher auR3erhalb der wirklichen Welt, und gab ihmas &/erlangen nach einer tréstenden
sinnlichen Vorstellung dieses Ubersinnlicheine wunderbare Gestalt, die bald als wirklich
vorhanden, doch unnahbar fern, unter dem Namen<tegsigen Grales geglaubt, ersehnt
und aufgesucht ward®s

Diese zunachst ganz aus der goéttlichen Ebenbildsdes _menschlichen Ichrflie3ende
Deutung der_heiligen Schalgerbindet Wagrredann mit jenem WeihgefalR im Coenacylum
«aus dem einst der Heiland den Seinen den letdesidegruld zutrank, und in welchem dann
sein Blut, da er am Kreuz aus Liebe zu seinen Britg, aufgefangen und bis heute in
lebensvoller Warme als Quell unverganglicher Liebavahrt wurde.

So ist der_Gralfir Wagneretwas Gottliches, der Mythos von ihm aber der Aucdd
menschlicher Gottessehnsucht. Daher ist ihm derhehgrin> ein «uralt menschliches
Gedicht»>*
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